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发现日用之美是学会如何生活的

大智慧。木雕作为一种民间艺术形

式，体现着中华民族固有的文化精

神与审美标准。可以说，木雕的世

界便是审美的世界，或清新或典

雅，以技艺成器之外形，以规矩成

物之法度，平凡朴素、至真至简。

在木雕工艺的表象世界里，匠人将

技艺与深情融入生活日常，投射出

对美好生活的向往与对纯真心灵的

憧憬，是所谓以日常滋养性灵，以

审美伸展诗意。

至于日用中的木雕，主要作为居

所和内部生活器物等的装饰，通过圆

雕、浮雕、透雕、镶嵌等刻、饰手

法，将图案在木料上雕刻，形成层次

分明、造型立体且虚实相生，又或玲

珑剔透、或纵横交错的特殊美感。而

家居器物中木雕装饰的形象还承载了

诸多象征寓意，是一种将伦理意识、

美学思想、自然情感、生活愿景等人

文精神融入日常生活的载体，反映了

人们多姿多彩的生活样态与文化实践

行为。

东阳木雕艺术用于生活空间的营

造与美化，基于功能的不同，可将其

分为建筑雕饰和居家装潢、家具和日

用品装饰、陈设欣赏品，以及宗教和

丧葬用品等类别。明代以来直至民国

时期，建筑雕饰是这门工艺的主要呈

现形式，具体包括梁架、牛腿、琴

枋、斗拱、天花、雀替、船篷轩之顶

面，以及门窗、隔扇等。
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木雕是中国传统民间艺术的杰出代表，它以斧、刀、锉、锥等为工具，通过艺人巧夺天工的手
法，在保持木头最原始的形态下，以“三分雕刻、七分天成”，塑造了丰富多彩的大千世界。木雕
跨越华夏五千年的历史，成为传统文化的精神象征，是中国古人的智慧结晶。

浙江是木雕艺术大省，中国四大木雕中有两个在浙江。浙江木雕最早可上溯到新石器时代，余
姚河姆渡遗址出土的木雕鱼，距今已有7000多年的历史，是我国木雕史上最早的实物。从地域来
看，浙江木雕主要分布在浙中及沿海地区，如金华、温州、宁波、台州等地，不同地区的艺术各具
特色，尤以东阳木雕、乐清黄杨木雕、宁波朱金漆木雕最为知名，在中国木雕艺术发展史上具有重
要地位。

此次“新征程·新民艺”浙江木雕艺术大展（东阳巡展），以浙江木雕的历史脉络为主线，共分
为8个篇章呈现。其中，东阳木雕作品60余件，占参展作品四分之一以上，涵盖了东阳多个时期
名家巧匠的代表作品。从“文物级”老物件：1955年的《庆丰收》、1958年的《人民公社》、
1975年的《农贸市场》，到反映大师和传承人当下群体思潮、精神自觉与文化自信的《取经》《西
双版纳的春天》《曹操赠袍》《高原练武》等作品，展现了东阳木雕的发展演变历程和取得的辉煌成
就。

下面就跟随记者的镜头，一起去展会现场看看，一睹浙江木雕的独特魅力与勃勃生机。

木雕艺术折射了中国人的生活方式。过往的

观念、信仰、礼制与风俗，一方面是古人审美趣

味的凝练与升华；另一方面也成为后世艺术创作

的素材及灵感源泉。

走进展览第一站——回望经典篇章，木雕

作品古朴的色泽和油润的质感，仿佛在诉说一

个个久远的创作故事。东阳木雕的艺术风格由

“古老体”到“雕花体”再到“画工体”不断

演变，实现了由简到繁、由粗到细、由意象到

具象的升华。尤其在木制建筑装饰和家具雕刻

式微的背景下，走向了以写实具象为具体特征

的当代木雕创作模式，并于20世纪50年代后

基本完成转型，逐步走向巅峰。形成彼时东阳

木雕创作风格鲜明、关切时事，并以准确手法

描绘主题形象的特点，集中展现了东阳木雕作

品饱满正气、写实传神、格调清雅的艺术面

貌。

据此，在对社会生活的关注上，东阳手

艺人开始创作现实主义题材的木雕作品，如

吕世棠、陈鹤亭、马凤棠等集体创作的 《庆

丰收》《人民公社》，马凤棠 《林则徐禁烟》，

以及黄紫金 《把红旗插上一江山岛》《八女投

江》，还有冯文土等制作的 《焦裕禄》《全世

界人民团结起来》 等作品。其中，1957 年创

作的 《和平颂》 被省人民委员会赠予苏联国

家元首伏罗希洛夫，而 1958 年马凤棠出任中

央美院华东分院民间美术系副主任，至 1959

年，为庆祝中华人民共和国成立十周年制

作、生产的木雕和竹编礼品，以及各类展品

已达 803 件。而外销事业的发展更令国际市

场逐步打开，东阳成为彼时浙江省重要的轻

工产品出口基地。

回望经典

《庆丰收》马凤棠、陆润寿、陆金友、吕世棠等（1955年）

《人民公社》陆润寿、陆金友等（1958年）

浙江地处江南文化腹地，人杰地灵；浙江木

雕跻身工艺典范，名家辈出。浙江木雕题材包罗

万象，古有建筑装饰、陈设小品，今有日用家

居、文玩雅物。

时代成就工艺，工艺记录时代。工艺的背后

是代代传承、默默坚守的匠人，他们的身上是

“国之大匠”精神的不断延续。匠不留名的历史

随风而逝，新时代的中国用“工艺美术大师”和

“非物质文化遗产代表性传承人”将其铭记，以

继往而开来，其间更包括了传承浙江木雕的重要

艺术家们。

在这个篇章中，我们不仅能看到当下东阳木

雕代表性人物陆光正、冯文土、吴初伟、姚正

华、黄小明、徐土龙等大师的得意之作，还能一

睹来自瓯越大地的黄杨木雕代表作品。

他们的创作，不仅是艺术本体的表现，更为

文化责任的担当。他们注重生活美学和工艺观

念，从当代艺术与设计观念中汲取养分，拓宽视

野。他们留意周遭环境和时下风尚，以雕刻语言

和文化意涵来拓展木雕的适用空间，进而随形造

境、随类赋彩。他们拥抱新媒介与新平台，不断

开拓文创之路，令旧物见新颜、新品得创造。

群英汇聚

《取经》陆光正

现实情怀

现代木雕从内容到形式千姿百

态，基于现实情怀的创作与作品仍

保持旺盛的生命力，并不断开拓出

新的边界。在技艺持续精进的今

天，部分木雕创作者早已将视野转

向现实和当下，对具体的生活素材

进行真切的描绘。

吉祥文化是木雕表现的重要内

容之一，诸如祈福纳吉的向往和

祝愿。不过其间也还有大量伦理

教化与抒情言志的现实表现，以

及英雄主义的抒写或装饰性图案

的铺陈。1949 年后的一段时间，

东阳木雕经历恢复性生产，到发

展为1954年的“楼店木雕小组”，

到“东阳县手工业生产合作社联

合社第一木雕工艺合作工厂”，再

到“东阳县木雕厂”以及“东阳

木雕集团”，成为带动工厂化生产

的变革方式，创作了诸多现实主

义题材的作品，如《庆丰收》《人

民公社》《焦裕禄》等。改革开放

后，企业改制，以及回乡创业的

手艺人逐渐推动木雕产业的发

展，大型组雕 《成就·春天放歌》

代表了新的艺术面貌。

其中，民生民俗的演绎同样是

现实情怀中具体而微的一个类型，

当代浙江木雕越来越多地涌现出反

映俗世生活题材的作品，甚至包括

平常院落、乡村宴饮等。这些万千

家庭司空见惯、平凡普通的场景，正

渐渐郑重地呈现在木雕实践之中。

形式上有一部分虽仍未跳脱传统视

觉经验的范畴，但其内里已从单纯的

造型模仿范式中抽离，个体的生命体

验、群体的家国感悟都成为这些作品

描摹的对象。这正是浙江木雕创作

者群体，特具鲜明的态度与深刻思考

的集中艺术表达。 《福寿绵绵》李毅

生活之美

浙江是百工之乡，木雕工艺遐迩闻

名，特别是东阳木雕和乐清黄杨木雕，更

跻身“中国四大木雕”之列。一方水土，

养一方人，育一方造物，浙江木雕涵容了

浙地的社情伦理与审美观念，继往开来，

别具匠意。

为了进一步促进民间工艺美术的人才

培养，推动反映新时代艺术风貌的民间工

艺创作，2016年以来，浙江造型艺术青

年人才培养“新峰计划”不断吸纳民间工

艺美术人才，通过讲座、采风、筹办展

览、平台推广等方式着力锻造。“计划”

更坚持以重学养、重品格、重基础、重个

性、重创新为要求和目标，全面提升优秀

青年艺术家的艺术能力与制作理念，继而

完善民间工艺美术从业人员的综合素养，

拓宽年轻一代展露艺术风华的渠道，为民

间工艺美术扶持一批思想合格、锐意创新

的优秀人才。

“叠翠新峰”展示了“新峰人才”的

部分优秀作品，其中既有彰显国家和时

代主旋律的现实创制，也有体现新文房

雅趣的赏玩摆件。既有继承传统、全面

开拓的当代佳作，也有观照时下青年活

跃热忱的创意新制。这些无不折射出民

间工艺的新思潮，也勾勒出浙江木雕的

新蓝图。

根雕艺术呈现给人们的独特魅力可谓“化

腐朽为神奇”。一段糟朽的根材，经过创作者的

巧思和雕镂，宛如被赋予了鲜活的生命。而自

然根材的独一无二性，使得根雕作品具有不可

复制的价值。同时，根雕艺术又巧拙相生，妙

在似与不似之间，高度重视艺术的发现和再表

现，是因材构思、因势塑型的代表。

浙江根雕历史始于唐、宋，兴于明、清，

清以后特别是1949年以来，在传承、创新、发

展之路上，逐渐形成自然大气、格调古朴的体

系。根雕艺术同样紧随时代，寓人文传统于现

代情境。本次展览上的作品，艺术家们匠心独

运，从文学名著、历史故事、文臣武将等传统

文化中汲取灵感，在新时代的发展浪潮中焕发

出蓬勃的生机。

木根之“朽”是永恒不变的，但工艺之

“奇”却是与时俱进的，艺术家们勇于创新，通

过各种概括、夸张、写意、写实等手法，成就

一件件新的传世佳作，塑造出了属于当下时代

的审美文化。

腐朽神奇 唐风宋韵

盛唐气象是兼容并蓄、雍容华

贵，繁盛的造物上充满了勃勃生机，

那是一种由内而外的文化自信。由唐

入宋，一个素雅清润、英华内敛的时

代登上历史舞台。毋庸置疑，唐风宋

韵已然成为一种文化符号，其乃中国

传统文明的一大代表，成为现代人思

慕、效法的终极典范。

本次木雕作品中主要以唐、宋时

期的古典意象为表现题材，涵盖了

诸如东阳木雕、黄杨木雕、根雕等

类别，而来自浙江各地的木雕创作

者，以高超的技艺来表现历史人

物、名著故事、生活场景、山水画

意等内容，形式可谓相当丰富。其

中，仅人物主题，便有单人雕像，

以及二人、四人组雕，甚至是多人

群雕等等，经典的大唐盛世繁荣富

足的风貌得以借此再现，而宋式文

人雕像和山水画意雕刻更传递着其

时深沉、细腻的人文情怀。

据悉，东阳木雕滋长于秦汉，到

唐代初具雏形，经宋至明，技艺臻于

纯熟，形成了自己的艺术风格。宋代

将其用于印刷业和木刻版画，更广泛

地应用于建筑和家具装饰之上，形成

独特的艺术风格和一整套完整的雕刻

技法。清代乾隆时，因有众多东阳木

雕艺人奉诏进京修缮皇宫，促成东阳

木雕的鼎盛。1949年后，木雕艺人

成立了东阳木雕厂，东阳木雕进入一

个新的发展时期。

《丝绸之路》夏浪

装饰皆道

《赤壁怀古》高公博

装、饰在中国传统文化中多与服

装、修饰有关，后来“装饰”一词连用

还发展出更宽泛的内涵与外延，指向了

用于整治外观、美化生活的一切具体行

为，到了现代学科分类中，装饰也曾经

是造型艺术的一个门类。

同时，木雕艺术也常常融于日常，

美化生活，更承担了实用和审美的复合

需求。例如中国传统木建筑里的牛腿、梁

柱等原是基础结构，对其进行浮雕、透雕、

圆雕等的加工、修治，美化了建筑。木雕

艺术家从传统和文化中汲取灵感，创作出

一件件精品，可陈列室内外以供欣赏，可

充作家具以利生活，是实用与装饰的高

度统一。

木雕艺术是我国文化传播的物质载

体，作为装饰品则具备了深厚的历史况

味，继而还表达出主流的伦理道德观

念，寿星、龙、凤、狮子、桃、羊、

鹿、牡丹等等寓意吉祥的主题，更表达

着儒家“五福”的吉庆寓意——寿、

富、贵、禄、子孙满堂。至于各种历史

故事、戏曲小说、神怪传奇等，则在另

一个维度上劝人向善、宣扬德化，处处

传递着、彰显着、高扬着为人之道、处

世之学、齐家之德乃至治国之术。

叠翠新峰

《九五至尊》陈一中

《无声的怀念》郑国地《西风烈》徐洁

《荷塘翠羽》李强

人物故事门窗格子（晚清）

《文斋七友》吴腾飞

《唐代妇女捣练图》王笃芳


